


   ]چهارمین سـالانه‌ی هنر معــاصر پرسبوک[
ین‌شان - به چالش‌کشیدن  یت - و شاید مهم‌تر ین ویژگی‌های معاصر بی‌شک یکی از اصلی‌تر
گفتمان���ی، شکل‌دهنده‌ی ساخت���ار بنیاده���ای هنری، و  بنیاده���ا از بنی���ان است. ساحت‌ه���ای 
بنیادهای هنری، تعیین‌کننده‌ی مرزهای ارزشی و معیاری هنر هستند، از این روی در مواجهه 
که برای دستیابی به مرزهای  کرد  گفتمانی نو، می‌توان به سادگی تصدیق  با ساحت‌های 
یر از بازخوانی »الگوها« هستیم؛ الگوهایی که با معیارهای برخاسته از بطن  تازه‌تر در هنر ناگز

یبی دارد.  بنیادها درهم تنیدگی غر
گام���ی دیگر  در  در ای���ن راست���ا سالان���ه‌ی هن���ر معاص���ر پرسب���وک، در چهارمین س���ال فعالی���ت‌اش 
که تا به امروز  جه���ت »معاصر ب���ودن« برداشته و با ایج���اد تغییرات بنیادین در ساختار آن‌چ���ه 
»صورت‌بندی مرسوم جشنواره‌های هنر ایران« شناخته می‌شده است می‌کوشد تا نسلِ  تازه‌ای 

از جشنواره‌های هنری را منطبق با ساحت هنر معاصر رقم بزند. 
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چهارمین دوره‌ی سالانه‌ی پرسبوک در  دو  بخش ِ نمایشگاهی و مجازی به صورت »کیوریتوریال« 
برگزار خواهد شد. این تغییر در  راستای گسستن از  الگوهای مدرنیستی‌ای است که از دهه‌های 
قب���ل در م���ورد جشنواره‌ه���ا، دو سالانه ها و مسابق���ات اعمال می‌شد و تا به ام���روز  نیز  صحنه‌ی 
کم به لح���اظ ذهنی از  آن الگوها رهایی نیافته اس���ت. بدین‌سان صافی‌های  هن���ر ایران دستِ 
مُتعی���ن پیشی���نِ  پرسبوک ]هیات انتخ���اب، هیات انتخابِ  نهای���ی، شورای سیاست‌گ���ذاری و ...[ 
کیوریتور  داده و مسئولیت سالانه‌ی چهارم از مرحله‌ی انتخاب آثار  تا برگزاری  جای خود را به 
کیوریتورها خواهد بود. هیات داوران این دوره‌ی  نمایشگاه‌های حقیقی و مجازی بر عهده‌ی 
یدگان دوره‌ی چهارم را معرفی خواهند کرد.  پرسبوک نیز از میان آثار به نمایش در‌آمده، برگز
از س���وی دیگر سالانه‌ی پرسبوک در این دوره، ه���م راستا با دیگر سالانه‌ها و دو سالانه‌های معتبر 
که در خور  کار خود خارج می‌کند  و  آن چنان  جهانی، دسته‌بندی‌های رسانه‌ای را  از  دستور 
ی���ک سالانه‌ی هنر معاصر است تفکیکی میان رسانه‌های متعدد هنری]‌نقاشی، مجسمه، عکس، 
اینستالیش���ن، پرفورمنس و ... که امروزه شمارش���ان از یکصد گذشته است[ قائل نخواهد بود. 
که برای اجرای اثر خود انتخاب  به عبارت دیگر شرکت‌کنندگان این دوره بر اساس رسانه‌ای 
می‌کنند دسته‌بندی نخواهند شد و تمامی  آثار   زیر   عنوان هنر  معاصر  به  نمایش در‌خواهند آمد.
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] بنیانگذار پرسبو ک [
ندا درزی

] دبیر سالانه [
 ادوارد لوسی اسمیت

] کیوریتورها [
علی اتــــــحـاد
نیمـــــا زاغیــان
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] داوران [ 
آلیس استپــانیــــان +  رامین اعتمـــــــــــادی‌بزرگ + نیکــو ترخــــــــانی 
ر دنی���ا + سارا رهبــــــــــر + علی زارع  َـ سهـند حســامیــــان + عُمـــــــــــ
مکس سائـوکو + حمید سوری + آنگرت سولتـا + کامبیز صبـری 
یـــــان  یک + شادی قدیر سمیرا علیخــــانزاده + آنـدره آفـــیتسپــاتر
یمی‌زاده + مهـــــدی مقیــــم‌نـژاد       سیمـــین کــــرامتی + مهـــســا کر
آنجلو موسکو + نیکزاد نجومی + بیتا وکیلی + پیمان هوشمندزاده 
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] خویشتن ارجاعی[ ] پِیـرنگِ  دوره‌ی چهـارم پرسبـوک [ 
ح ش���ده است که با در  در ای���ن دوره ب���ا پرهیز از تعیی���ن موضوع، یک پیرنگ ب���رای جشنواره طر
نظ���ر گرفت���ن گستردگی مفهوم���ی و در هم‌تنیدگی آن ب���ا اندیشه و هنر معاصر ب���ه عنوان تم 
اصل���ی دوره‌ی چه���ارم معرفی می‌شود و با توجه به دلالت‌های متع���دد و خوانش‌های فراوانی 
ک���ه از این پیرن���گ می‌توان داش���ت، بی‌شک طیفِ وسیع���ی از هنرمندانِ معاص���ر را در بر‌خواهد 
گرف���ت ]ب���رای مطالع���ه و آگاه���ی بیشت���ر درب���اره‌ی »خویشت���ن ارجاع���ی« ب���ه استیتمنت‌ه���ای 
کنی���د.[  پای���ان مت���نِ  فراخ���وان رج���وع  کیوریتوره���ای فستی���وال در  نگاشت���ه ش���ده توس���ط 
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کوتاه خویشتن ارجاعی [  یف  ] تعر
ک���ه در آن فاع���ل، عمل انجام ش���ده را به خود ارج���اع می‌دهد، فعل  در زبان‌شناس���ی فعل���ی 
انعکاس���ی یا خویشتن ارجاعانه نامیده می‌ش���ود. واژه‌ی خویشتن ارجاعی در منطق و فلسفه 
گفتمان اندیشه‌ی معاصر  تبیین‌گ���ر  رابطه‌ای میان پدیداری با خودش است. این مفهوم در 
 »تاثی���ر  اودیپ���ی« نی���ز  خوان���ده می‌ش���ود. خویشتن‌ارجاع���ی را م���ی ت���وان در عبارت���ی ساده‌تر  
ی���ف کرد که معنا در هر ساحتی ] زبان، عل���م، فلسفه، هنر  و...[ منوط به  بافتار  این‌ط���ور تعر
و  پس‌زمینه‌ه���ای معنای���یِ  موج���ود در همان ساحت اس���ت. آنچه در هر ساح���ت بر سازنده‌ی 
ک���ه سازکار ساحت  معن���ا و آشک���ار کنن���ده‌ی  پی���ام آن ساحت اس���ت، گفتمانی درون���ی است 

مذکور  بر اساس آن شکل می‌گیرد. 
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یدگان نهایی [     ] امتیـاز برگز
هی���ات داوران از می���ان شرکت‌کنندگ���ان در بخ���ش نمایشگاه���ی و مج���ازی، هنرمندانی را به 
یدگان علاوه بر  ک���رد. امتیاز این برگز یدگانِ  نهایی جشنواره معرفی خواهند  عن���وان برگز
برخورداری از پشتیبانی‌های سالانه ] قرار گرفتن در فهرست هنرمندان برتر  وب‌سایت پرسبوک، 
معرفی به بنیادها، دوسالانه‌ها و نهادهای هنری بین‌المللی، حضور در نشست‌های تحلیلی و 

ح زیر است: خبری حاشیه‌ی سالانه  و...[ به شر
یده‌ی برتر * اهدای سه تندیس پرسبوک به سه برگز

یدگان بخش مجازی و نمایشگاهی * اهدای لوح تقدیر به برگز
یده به عنوان رتبه‌ی نخست بخش  * آناهیت���ا آرت استودیو، ویدئویی درب���اره‌ی هنرمند برگز

نمایشگاهی خواهد ساخت. 
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کند و همچنین آثار ارائه  * هر هنرمند می‌تواند حد‌اکثر سه اثر  برای شرکت در سالانه ارائه 
شده حتماً باید از سال 1390  به بعد خلق شده باشند. 

آثار  پیوست  به  انگلیسی  و  فارسی  زبان  به دو  را  رزومه‌ی خود  متن  هنرمندان می‌بایست   *
کنند ]شامل سال و محل تولد، میزان تحصیلات، شماره‌ی تلفن همراه، فهرست  ارسالی ارائه 

گروهی و...[ نمایشگاه‌های انفرادی و 
* هر اثر  باید دارای شناسنامه‌ای با اطلاعات زیر  و به دو زبان فارسی و انگلیسی باشد:

عنوان اثر، نام هنرمند، تکنیک، ابعاد، تاریخ
کد رهگیری مبلغ پرداخت شده برای ثبت‌نام ]که در بند‌های  * به پیوست آثار ارسالی باید 

ح آن خواهد آمد ارائه شود[  بعدی شر
* ابعاد آثار ارائه شده، در مورد آثار دو بعدی بیش از 200 ×‌150 سانتی‌متر و در مورد آثار سه‌بعدی 

بع ]با حد اکثر ارتفاع 2 متر نباشند.[  بیش از  6 متر مر
ارسالی و  اثر  ح  * ارائه‌ی متنی به انگلیسی و فارسی، به پیوست اثر و مشخصات هنرمند، در شر

چگونگی تجلیِ  پیرنگِ  سالانه در آن ]حد اکثر 150 کلمه[

   ] شرایط ارســال آثار  به چهـارمین دوره‌ی پرسبوک [ 
10



   ] شـرایط شرکت در چهارمین دوره‌ی پرسبـوک [ 
به  مبلغ می‌بایست  این  ثبت‌نام در سالانه.  ینه‌ی  به عنوان هز تومان  مبلغ ‌30هزار  پرداخت 
کد  شماره حساب 6221061056454038 ]کارت بانک پارسیان به نام ندا درزی[ واریز شده و 
رهگیری آن ضمیمه‌ی پرونده‌ی ارسالی هنرمند شود. مبلغ فوق در صورتِ  عدم پذیرش اثر 

در سالانه مسترد نخواهد شد.
* چهارمین دوره‌ی سالانه‌ی پرسبوک محدودیت سنی ندارد.

* هنرمندان از هر نقطه‌ی جهان می‌توانند در سالانه شرکت کنند.
* حمل و نقلِ  آثار  بر عهده‌ی هنرمندان است.

* آثار ارائه شده به سالانه، محدودیتی در زمینه‌ی رسانه ندارند و هنرمندان می‌توانند آزادانه از  هر 
رسانه‌ای برای خلق آثار خود استفاده کنند. 

ینه‌هایی باشد ] اینستالیشن، پرفورمنس و … [ که اجرا و ارائه‌ی اثر نیازمند هز *  در مواردی 
ینه‌های احتمالی به عهده‌ی هنرمند است.  هز

*  آثار ارائه شده نباید به فروش رسیده باشد،امتیاز فروش آثار به نمایش درآمده در سالانه به مدت 
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یک سال در اختیار پرسبوک خواهد بود. چنان‌چه هنرمند بخواهد پیش از  زمان تعیین‌شده اثر خود 
را از هر طریقی به فروش رساند ملزم به توافق با پرسبوک خواهد بود. 

کتاب یا بروشور های تبلیغاتی، حق انتشار آثار  در  اینترنت و موارد  کاتالوگ،  * در صورت چاپ 
مشابه  متعلق به سایت پرسبوک  و حامیان است.
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   ] نحــوه‌ی ارســال آثـار [ 
ب���ه آدرس                                                                         ی���خ 20 مهــــــرم���اه اس���ت و شرکت‌کننـــدگ���ان  آث���ار تار ی���ن مهــــل���ت ارســــ���ال  آخر
www.persbookart.com مراجعه کرده، سپس  فرم ثبت‌نام و ارسال آثار   را  دانلود کنند.

مشخصات آثار ارسالی:
* 500 × 500 پیکسل  

72 dpi *
JPEG Format *

* حجم فایل ارسالی بیش از یک مگابایت نباشد.
* عنوان فایل‌های ویدئویی ]در هر فرمتی که باشند[ حتماً به انگلیسی و متناسب با اثر انتخاب 

شوند، سپس لینک ویدئو ضمیمه‌ی فرم ثبت نام گردد.
که ب���ه پیوس���ت تصاویر آث���ار ارس���ال می‌شون���د بای���د در نرم‌افزار                                                   * مشخص���ات هنرمن���د و اث���ر 

Word  Office 2007  و با فونت Tahooma و اندازه‌ی قلم 12 باشند.
* هنرمندان���ی ک���ه آثارشان سه بعدی است ]رسانه‌های اینستالیش���ن، مجسمه و …[ می‌توانند 
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  Google Sketch-up  3 و  یاD MAX 3  با استفاده ازD  ِبرای تجسم هر چه دقیق‌تر  اثر   یک مدل
به تصاویر یا ویدئوی ارسالی ضمیمه کنند.

* آثار ارسالی مطابق قوانین جمهوری اسلامی ایران باشد.
* عدم رعایت موارد فوق به منزله پذیرفته نشدن آثار  است. 
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پـــرســبــوک 1392
  www.persbookart.com

یور 1392  * شروع ارسال آثار  * 10 شهر
* پایان ارسال آثار  * 20 مهر ۱۳۹۲ 

* اعلام اسامی پذیرفته‌شدگان * ۱ تا ۷ آبان ۱۳۹۲ 
پایی نمایشگاه * 19 تا 29 آبان ۱۳۹۲  * زمان بر

* اعلام نتایج نهایی * 29 آبان ۱۳۹۲

   ] تقویم اجرایی [ 
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] پشتِ حصار اوروبوروس [ 
 نیما زاغیان   

 

یک[  ‌[
اوروب���وروس واژه‌ای یونان���ی است ب���ه معنای »ماری که دم خ���ود را گاز می‌گی���رد«. از این مار 
اسط���وره‌ای در بسی���اری از مکتوبات فرهنگ‌ه���ای باستانی، به صورت‌ها و نام‌ه���ای متفاوت یاد 
که در خود بسته می‌شود.  کامل است  که دم خود را می‌جَود نماد دایره‌ی  شده است. ماری 
کیهان پنداشته شده و نمودار جاودانگی‌ست، غالباً با  یننده‌ی  که ایزد آفر تصویر اوروبوروس 
کُـل است«. از سوی دیگر این نماد دربردارنده‌ی مفهوم  کلام همراه است: » واحد، همانا  این 
حرک���ت، تداوم، خودباوری و در نتیج���ه بازگشت ابدی است. ماری که در یک حلقه‌ی کامل 
همواره به سوی خود باز می‌گردد، در دایره‌ی خاص خود محصور است؛ همچون محکومی که 
هرگز از حلقه‌ی خود رهایی نمی‌یابد تا به مرحله‌ای بالاتر دست یابد. این وجه از اوروبوروس، 
ب���ر خلاف ویژگی نخست، نماد بازگشتی دایمی است؛ دای���ره‌ی بی‌پایانِ  تولد دوباره و تکراری 

ابدی که استیلای گرایشی بنیادی به مرگ را آشکار می‌کند.
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دو[  ‌[
یه گفتمان  ین کتاب خود، »واژه‌ها و چیزها« را -‌که در آن به تبیین نظر میشل فوکو مشهورتر
و صورت‌بن���دی دانایی می‌پردازد - با نقل‌قول���ی از خورخه لوییس بورخس آغاز می‌کند. بنا بر 
روای���ت بورخس ]‌که خود نقل از دایرة‌المعارفی چینی است[ حیوانات را می‌توان به دسته‌های 

زیر تقسیم کرد :
1- حیوانات متعلق به امپراتوری

2- حیوانات مومیایی شده
3- حیوانات اهلی

4- خوک‌های شیر‌خواره
5- حیوانات افسانه‌ای

6- سگ‌های ولگرد
7- حیوانات مندرج در این طبقه‌بندی

8-‌حیوانات دیوانه  
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9-‌حیوانات غیر قابل شمارش
یف از پشم شتر حیوانات ترسیم‌شده با قلم‌مویی ظر 	-10

حیوانی که لحظه‌ای پیش سبوی آب را شکست 	-11
حیوانی که از دور همچون پشه می‌نماید 	-12

ک���ه در مواجهه با این طبقه‌بندی، تمامی الگوه���ای آشنای تفکر برایش در  فوک���و اذعان دارد 
ه���م ریخت���ه است و در واقع شگفتیِ  این طبقه‌بندی، امکان‌ناپذی���ریِ  مطلقِ  تفکر درباره‌ی آن 
است.الگ���ویِ  دسته‌بندی دایرة‌المعارف چین باستان، چنان ب���ا دسته‌بندی‌های ما تفاوت دارد 
یه، تحلیل، قی���اس و در یک کلام تفک���ر درباره‌اش  ک���ه در مواجه���ه ب���ا آن هرگونه امک���ان تجز
پیشاپی���ش منتفی است. به بیان دیگـ���ر، هدف فوکو از آغاز کردن کت���اب‌اش با این نقل قول، 
که در  کننده‌ای  کیفیت مبهوت  نش���ان‌دادن مرتبه‌های متفاوت در برخورد با پدیده‌هاس���ت. 
نق���ل قول بورخس م���وج می‌زند، نه غرابتِ شگف���ت‌آور حیوانات مذکور، بلک���ه وجودِ  زمینه‌ی 
گشته اس���ت. برای ما قابل  که بر اساس آن چنی���ن هم‌نشینی‌هایی امکان‌پذیر  مشترک���ی است 
تص���ور نیست که چگونه حیوانات افسانه‌ای، غیر قاب���ل شمارش یا آنکه لحظه‌ای پیش سبوی 
آب را شکست���ه اس���ت، به سادگی کنار سگ‌های ولگرد و حیوان���ات اهلی قرار می‌گیرند. به بیان
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دیگر، آنچه در نظر ما امکان‌ناپذیر است معیاری‌ست که این همه غرابت و ناهم‌خوانی را در یک 
گفتمان���ی است. در  طبقه‌بن���دی می‌گنجان���د. این نقطه‌ی زای���ش »گفتم���ان« و ساحت‌های 
ین بخش‌بندی ممکن است و تنها هنگامی  گفتمان چین باستان، طبقه‌بن���دی مذکور عادی‌تر
ک���ه ما با ساحت گفتمانی خودمان ]‌قرن بیس���ت و یکم[ با آن مواجه می‌شویم همه چیز چنین 

یب جلوه می‌کند. غر
] سه[ 

» این جمله پنج کلمه دارد«
گزارشی از خود است.   که جمله در حال ارائه‌ی  کلمات این جمله در می‌یابیم  پس از شمردن 
ب���ه عب���ارت دیگر، جمله »خویشت���ن- ارجاع« است. محت���وای جمله به خ���ودش ختم می‌شود.            
نقط���ه‌ی پای���ان جمله همان نقط���ه‌ی پایانِ  ارجاع���ات جمله است؛ نقطه‌ی پای���ان دال‌هایی 
اس���ت که مدلول‌های آن غی���ر از واژه‌های همین جمله چیز دیگری نیستند. خویشتن- ارجاعی 
زب���ان، علم، هن���ر، جانورشناسی و...[ ب���ه عبارت س���اده بدین معناست ک���ه معنا در هر ساحتی ]‌
من���وط به بافتار و پس زمینه‌های معنای���یِ  موجود در همان ساحت است. آنچه در هر ساحت بر 
سازن���ده‌ی معن���ا و آشکار کننده‌ی پی���ام آن ساحت است، گفتمانی درونی اس���ت که ساز و کار 
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ساحت مذکور بر اساس آن شکل گرفته است. از همین روست که اگر یک پیام ]‌‌اثر هنری[ در یک 
[ صورت پذیرفته باشد، تنها هنگامی قابل دریافت خواهد بود  ساحتِ  ویژه ]‌‌اندیشه‌ی معاصر‌
ک���ه در همان بافتار مورد تحلیل و خوانش قرار گی���رد. خویشتن- ارجاعی در عین حال دلالتی 
آشکار است به مفهومِ  »حصار«. هنگام رو‌به‌رو‌شدن با این حقیقت که هنر جز به خود ]‌ماهیتِ 
گفتم���ان درونی خود[ ارجاعی ندارد و هنرمند به غی���ر از ارجاعات مکرر و بی‌انتها به خویشتنِ  
یر از پذیرش این واقعیت  خویش ]‌‌تجربه‌ی زیسته‌اش[ به چیز دیگری نمی‌تواند ارجاع دهد، ناگز
نی���ز هستی���م که این همه یک حصار است؛ حصاری که خارج ش���دن از آن به معنای تهی‌شدن 
از ماهیت���ی اس���ت که تنها در مح���دوده‌ی همان حصار محلی از اعراب می‌یاب���د. نفسِ  اصرار بر 
اینک���ه ما در حصار معماهای خود حب���س شده‌ایم، از محبوس‌بودن در همین حصارها حکایت 
کُـل است« همراه شده است، از   دارد! اگر نگاره‌ی اوروبوروس همواره با عبارت » واحد، همانا 
آن‌روست که در ساختاری که یک واحد همواره به خود ارجاع می‌دهد، »کُـل« همواره منطبق 
ب���ا »واحد« خواهد بود. در جه���انِ  مخلوق یک هنرمند، هر چقدر که با تعدد عناصر، الگوها، 
که همانا خویشتن  مفاهی���م، موجودات و... رو به رو باشیم، تمام این‌ها همیشه در یک واحد، 

هنرمند است مفهوم می‌یابند و معنا می‌شوند.
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] ]چهار 
فوک���و با نقل قولی از بورخ���س در باب طبقه‌بندی حیوانات ]من���درج در دایرة‌المعارفی چینی[
گفتمان مح���ور« را پ���ی می‌افکند. اما آنچ���ه به زع���م نگارنده قابل  ی���ه‌ی » تاری���خِ   بنی���ان نظر
ی���ن نکت���ه‌ی آن طبقه‌بن���دی اس���ت نه فقط غراب���تِ  م���وارد مذک���ور در آن و هم‌جواری  تامل‌تر
آنه���ا در یک دسته‌بن���دی واحد، بلکه یک گروه از این حیوان���ات است که در مرکز طبقه‌بندی 
ق���رار گرفته‌ان���د؛ گروه هفتم: »‌حیوانات من���درج در این طبقه‌بندی‌« این گ���روه از حیوانات، 
ک���ه همانا تناقضِ  مستور  ین وجه اندیشه‌ی خویشت���ن- ارجاعی را آشکار می‌کند  پیچی���ده تر
در ام���رِ  خویشتن- ارج���اع است. گروه »حیوانات مندرج در ای���ن طبقه‌بندی« با ارجاع تناقض 
یفی ثابت از رابطه‌ی  آمیزش، دلالتی آشکار بر این مقوله است که ما هرگز موفق به ارائه‌ی تعر
گروه‌های مذکور در طبقه‌بندی  که بین هر یک از  ظ���رف و مظروف نخواهیم شد؛ رابطه‌ای 
که شامل تمام آنها است برقرار است. به عبارت ساده‌تر، اگر بتوان تمام حیواناتی را  و آن چیزی 
که در اینجا تقسیم‌بندی شده‌اند در یکی از بخش‌های این فهرست جای داد، در آن صورت آیا 
تم���ام بخش‌های دیگر تنها در یک بخش یافت نخواهند ش���د؟ گویی بار دیگر چاره‌ای در میان 

نیست جـز اعتراف به محبوس بودن در حصار اوروبوروسی دیگر!
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]پنج[
یه‌پ���ردازان و منتقدان هنر، در این امر  در آغ���از دهه‌ی هشت���اد میلادی، طیف گسترده‌ای از نظر
هم نظر بودند که مرگِ تفکرِ  پیشرفت در هنر، فرا رسیده است. دیگر داستان هنر نه یک داستان 
خط���یِ  واح���د، بلکه تن���وع وسیعی از اندیشه‌ه���ا و رویکرد‌ها بود که در رقاب���ت و گاه تقابل با 
یکدیگ���ر قرار می‌گرفتند. اندیش���ه‌ی » تاریخِ  تکاملیِ  خطی و پیشرفت محور«، جای خود را به 
»تاری���خِ  برساخته از تن���وع و تضارب گفتمانی « داد و ایده‌ای که از یک طبقه‌بندی چینی آغاز 
شده بود، عملا بدل به اندیشه‌ی غالب در فرهنگ، هنر، علم و سیاست گردید. هنر از پیشرفتِ 
گام‌به‌گ���ام رهایی یاف���ت و زین پس آزاد بود تا منابع الهام خ���ود را در هر جایی جستجو کند. 
هن���ر معاصر به جای اینکه با واکنش نسبت به ویژگی‌های سبک پیشین، در تلاش برای پیشبرد 
سبکی جدید باشد، می‌توانست از هر دوره ای که مایل بود بهره گیرد. نوآوری دیگر قدرت این 
که در جایگاهِ معیار قضاوت باقی بماند، زیرا دست نایافتنی بودن آن امری بدیهی  را نداش���ت 
تلق���ی می‌شد. بدین‌سان، ساحت معاصر بیش از هر چیز بر بنیانِ  »اقتباس و ارجاع« بنا گردید. 

کجا؟ و ارجاع به چه؟ اما اقتباس از 
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]شش[
اندیشه و هنر معاصر همواره در پیوندی ناگسستنی با انگاره‌ی پایان کلان روایت‌ها و آغازِ  ساحتِ 
ح شده است. از همیـن روس���ت که مفهومِ  تکثر، از مفاهی���م اصلی برای درکِ  خُ���رده روایت‌ها ط���ر
ی���ت اس���ت. این تکثر و خرده روایت‌ه���ا از یک سو، و ماهیتِ ارجاع مح���ور هنر معاصر از سوی  معاصر
دیگر، سبب شکل‌گیری پارادایمی شد که به زعم نگارنده می‌توان آن را پارادایم »بازگشتِ مؤلف« 
ین دستمایه ب���رای تولید اثر هنری محسوب  ]در تقاب���ل با مرگ مؤلف[ نامی���د. این بار آنچه اصلی‌تر
می‌ش���د، ح���وزه‌ی گسترده‌ای از چیزها بود ک���ه در سراسر جهان محسوس پیرام���ون، برای هنرمند 
قاب���ل شناسایی بود. در نتیجه، این گست���ره‌ی وسیع چیزی جـز ساحتِ زیست و  تجربه ی  زیسته‌ی 
هنرمند نمی‌توانست باشد. هنرمند معاصر، در قالب اوروبوروسی دیگر، به سوی خود باز می‌گردد و 
تعینِ  اجتماعی/ انسانی، بلکه  بر خلافِ اسلافش، نه انگاره‌های کلانِ  بشری و الگوهای به ظاهر مُـ
زیس���تِ خود و تجربه‌ی زیست���ه‌ی شخصی‌اش از این الگوها و انگاره‌ه���ا را دستمایه‌ی تولید اثر قرار 
می‌دهد. او به خویشتنِ  خویش ارجاع می‌دهد، زیرا دیگر این واقعیت را پذیرفته است که دنیای 
بیرون چیزی نیست جز آنچه در زبان، زمان و مکانِ  او ، و در لحظه‌ی کوتاهِ  زیست او معنا می‌یابد. 
هنر معاصر، حصار ناشکستنیِ  اوروبوروس را دریافته است و شاید به همین دلیل است که زین پس 

فارغ از آرمان‌گرایی‌های ناممکن، آزاد‌تر از همیشه خواهد بود.

24



] خویشتن ارجاعی [ 
علی اتحاد

یف  پای���ه‌ی تعاری���ف دانشنام���ه ای آن – یعنی ارجاع ب���ه خویشتن یا تعر اگ���ر Reflexivity را بر
یفی درونی و خودبسنده سخن گفته‌ایم  یم، از تعر چیزی بنا بر مولفه‌های آن چیز - در نظر بگیر
ک���ه راه به جایی نمی‌برد. آن چ���ه خویشتن-ارجاعی را ساز کاری قابل تامل می‌سازد؛ نیازمند 
یف آن است. »خویشت���ن« را این بار نه به مثابه‌ی  آگاه���ی دوب���اره نسبت به »خویشتن« و بازتعر
مولفه‌ای منفرد که در مقام بازنمودی از عناصر محیطی تحلیل می‌کنیم. »خویشتن« بافته‌ای 
اس���ت ک���ه تار و پ���ودش در بافتار ن���ژادی، فرهنگی، قوم���ی، اجتماعی و ... تنی���ده می‌شود. این 
چنی���ن است ک���ه در سطحی آزمایشگاه���ی مواجهه با رانه‌ای مشخ���ص، در زمینه‌های مختلف، 
نتایج���ی یکسر متفاوت به بار می‌آورد. ساحت تاری���خ نیز نقش »خویشتن« را دگرگون می‌کند. 
معن���ای یک رن���گ به مثابه نشان���ه‌ای دیداری در ه���ر دوره‌ی تاریخ���ی- و بنا بر سازک���ار دستگاه 
نشانه‌شناس���ی آن عص���ر  و البت���ه آن مح���دوده‌ی جغرافیایی- ب���ه سادگی دگرگ���ون می‌شود. 
ب���ا ای���ن همه زمینه‌ی بر آمده از دوره‌ی تاریخی و ح���وزه‌ی جغرافیایی- قومی خاص، رمزگانی  
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که شهروندان همان محدوده را حائز ق���وه‌ی داوری و ذائقه‌ای  مشت���رک به ارمغان م���ی‌آورد 
کلیت بافتار  که واحد فرد می‌تواند به مثابه‌ی نمونه‌ای از  مشترک می‌سازد. این چنین است 
محیطی همان فرد تلقی شود. از این راه در بازخوانی »خویشتن« در چنین ساحتی، فرد دیگر 
که تصویری هولوگرافیک از »اجتماع« است. بدین ترتیب با  کلیت اجتماعی،  نه واحدی از 
کل به جز همچنان تصویر »کل« زنده و پا  که در آن، با حرکت از  فرمی فراکتالی مواجهیم 

برجا باقی می‌ماند.
ک���ل- باورهای  کل و ج���ز - نگرش مبتنی بر ج���ز به مثابه  چنی���ن نگرش���ی نسبت به رابط���ه‌ی 
گرچه تبارشناسی این دو نگرش،  که���ن شرقی در حوزه‌ی وحدت وجود را به خاطر می‌آورد. 
خاستگاه‌ه���ای متفاوت���ی به ما می‌نماید لیک���ن این هر دو جهان نگ���ری، دستگاه نشانه‌شناسی 
مشابهی بر می‌سازند. در حکمت شرق نیز، جزء نه زیر مجموعه‌ای از کل که خود »کل« است. 
که این  تفاوت این قسم از جهان‌نگری با آن چه نمونه‌های مشابه مراد می‌کنند در این است 
کوچک از »کل«، از ویژگی‌های منحصر به فرد  بار، هر »جزء« با وجود در بر داشتن نمونه‌ای 
که به واسطه‌ی هم‌نشینی‌ش���ان، »کل« را رنگارنگ‌تر،  خ���ود نیز بهره‌مند اس���ت، تفاوت‌هایی 

کمال‌یافته‌تر می‌سازند. متنوع‌تر و 
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که نه تنها  خویشت���ن- ارجاعی از این منظر »جزء« را در قیاس با »کل« قرار می‌دهد؛ قیاسی 
که بر  ویژگی‌های منحصر به فرد »جزء« نیز  ادوات تحلی���ل بافتار محیط���ی را فراهم می‌آورد 

تاکید می‌ورزد. 
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